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Itziar arrio and I poke aout her experimental feature-length work, You Weren’t Familiar ut You Weren’t Afraid (2022). The 98-minute, three-channel video
intallation i currentl on view in TH PRIL OF ODINC (PRMIR), her olo exhiition at PARTICIPANT INC in New York.

You Weren’t Familiar ut You Weren’t Afraid wa filmed in multiple citie and make overt narrative reference to three film: A treetcar Named Deire
(1951), La etrategia del caracol (The trateg of the nail) (1993) and Accattone (1961). In the firt epiode, filmed in 2016 at PARTICIPANT INC, actor
perform cene from Tenneee William’ A treetcar Named Deire in a workhop etting, againt a white crim. The are given on-creen direction 
variou theater director and interviewed, oth a the character the pla and a themelve. Thi mode of filmmaking and performing i utilized in each of
the video’ three egment.

arrio alo traveled to New Orlean to aor the energ of the pla’ original etting. pace and oject (uch a IKA chair, which the artit frequentl
ue in her work) pla a vital role. The tenement-tle architecture of New Orlean i echoed in ogotá, where the econd intallment of the work take
place. The character tella lift herelf out of the treetcar narrative and i placed within the drama of the film La etrategia del caracol (The trateg of the
nail), a tor of eviction, communal living, and tate violence.

The epilogue take place in Rome. tella encounter the goddee Venu and Minerva at the end of her wild ride a a ex worker and lover of the pimp
Accattone from Pier Paolo Paolini’ film of the ame name. In all the remixe, rendition, and reenactment, the power dnamic of laor, cla, and
interperonal relationhip are highlighted, and revolutionar manifeto and muical numer are interpoed throughout. tella i plaed  a di�erent
actor in each cit.

M converation with Itziar took place efore TH PRIL OF ODINC (PRMIR) opened, o I had onl viewed the video on m computer. I wa
excited to focu on You Weren’t Familiar ut You Weren’t Afraid, the 12-ear proce of it creation, and it theme of agenc, ex work, and queerne. The
video ak how we might hake up the dominant narrative that teer our live while revealing the collaorative poiilitie of artmaking via cinematic form.

  



Itziar arrio, You Weren’t Familiar ut You Weren’t Afraid, 2022, film and video intallation, 3-channel HD, 98 minute [courte of PARTICIPANT, INC]

Jillian McManemin: The film i compoed of diparate method, uage of film, text, and improv. How did thee piece of media that ou utilize get
accumulated?

Itziar arrio: I gue it i part of the organic proce of making art. The actual journe of making i what take me to thing …. The film I choe to work with
alwa have four character: one i a leader, omeod that want omething; then we have an anti-leader, omeod who i going to make that impoile;
then there i the oldier that help the leader in that goal; and the navigator that goe in etween. In the cae of the pilot that took place in ilao, m
hometown, I didn’t ue cript. Then I looked for film with iconic cene, and I would look for thoe character.

The idea of contemporar mtholog i important to me. In North American culture, when tanle in A treetcar Named Deire cream “tella! tella!”, it’
an iconic cene. Or, for example, aic Intinct [1992], with the ver iconic cene of haron tone croing and uncroing her leg. The ame, no? A mall
geture that ignifie a lot.



JM: oth example were uper diruptive in their time. aic Intinct lew everone’ mind …. I gue it’ the ame with Marlon rando. Hi raw exualit
wa hocking to people. That’ helpful to poition thee archetpe a a tarting point for our practice. You’ve alo mentioned the tanle Milgram
oedience experiment in the earl ’60 a eing a jumping o� point and inpiration for the eginning of our project. I that where the character archetpe
that ou work with are temmed from?

I: The project reall tarted a an invetigation of power dnamic. I approached the project a a contructed ituation. I have the character. I have the
furniture, which i alwa IKA. IKA i another dominant narrative, right? Another contemporar mtholog? Then, thinking aout power dnamic, the
Milgram experiment … proved how people ended up doing thing even if the did not want to do them, ecaue the were ordered to.

Itziar arrio, You Weren’t Familiar ut You Weren’t Afraid, 2022, film and video intallation, 3-channel HD, 98 minute [courte of PARTICIPANT, INC]

JM: The people conducting the experiment were tring to make ene of genocide.



I: [The Milgram experiment] give the title to the entire project. The title i a little it like, ou know, when ou have a and when ou are a teenager, and
ou alwa wih ou could have another [name]. I feel like that ometime. The project ha grown in man other direction. The firt challenge wa to make a
film without a toroard or a cript.

JM: You have taging, and then ou have people interviewing the character, and then the actor get interviewed. It i like all thee vantage point—
reenactment, autoiograph—which I found incredil intereting and trenuou. You have thee moment when actor are performing, and then the are
giving “real anwer” aout their “real live.” It wa funn—I had thi expectation that ou would e in the film more than ou are. You made a film that i
invetigating it own filmmaking, ut then, a the director-character, ou are onl a ver light pecter.

I: That i an artit’ deciion, ou know? The filmmaking, a a performance, i a wa of howing laor, the power dnamic involved in the making of a film,
and the mean of production. Thoe are oeion in m work. I alwa ee melf—not necearil a removed, ut when people come to ee the
performance, the ee me working a the director, and I’m ver much on the ide. I am directing the camera and the production. You ee the theater
director more, and that i part of the orchetrated plan. Thi i what I call the contructed ituation. I am jut u directing the film. I am not going to e
performing. I delegate. I am not directing the actor. You onl ee me talking ecaue we have a prolem with a camera.

JM: Paolini i uch an iconic filmmaker, with an iconic peronalit. I aw ou in that one cene in Rome, and ou are reall working with all the equipment.
There i o much aout laor, work, and power dnamic, ut the film that ou have titched together how queerne throughout. You have Tenneee
William. You have the character Alan Gre, lanche’ firt huand, who [in William’ pla] killed himelf after eing confronted aout having a homoexual
encounter. Then, ou have thi ituation in ogotá, where people in thi communal living ituation are eing evicted  the tate. Then ou have Paolini,
who wa killed. Queerne and violence eem to e a remarkale thread throughout the entire film.



Itziar arrio, You Weren’t Familiar ut You Weren’t Afraid (creenhot), 2022, film and video intallation, 3-channel HD, 98 minute [courte of PARTICIPANT,
INC]

I: The naturall emerge. Paolini doen’t talk aout it, ut we all know that he wa ga. Tenneee William decided to talk aout thee communitie and
uicide. It i part of the dominant narrative that I am tring to rewrite. Violence goe along with a lot of thing in life, no? ut I gue m work i queer in the
ene that I think in thoe parameter of identit.

JM: The film doen’t exactl o�er a queer utopia, or an emotionall atifing olution to all of thee wirling prolem. It’ more complicated. I am curiou
aout the politic ehind it. The film i repeating over and over that tranparenc and the ailit to peak can e a revolutionar act. There were part that
felt devatating ecaue there wan’t a olution or propoal. We’ve previoul talked aout manifeto. What are our thought on the politic that ou put
forth in the film—with the uage of manifeto and revolutionar text?

I: I am oeed with riot, too, and hitorical event that dirupt. The are poiilitie for change, for new poiilitie. M work in general, and
pecificall thi project, i aout rewriting dominant narrative and tring to ring in new one. Manifeto are there for that. I ued text from [Donna



Harawa’] “A Corg Manifeto” in the video. Manifeto look to the future, even if the are naïve or ill. I like the imperfection, or even the failure, ecaue
it i ometime the onl wa that we can find thing out.

JM: I want to talk aout tella and the evolution of tella within thi project. he ecome a veel for ever quetion that the film ak. I wa thinking of it in
term of cale, with tella and her location and environment. he goe from eing in A treetcar Named Deire, in thi tin apartment, thi dometic violence
and familial ituation that i reall clautrophoic, to the next film, where there i polamor happening, and communal living. Then, finall, he arrive in
Rome on thi heavenl plane, where he ha gone through even more turulence, a the ex-lover of Accattone. I want to hear a little it aout thi acenion
and cale hift, a far a agenc for thi character i concerned.

Itziar arrio, You Weren’t Familiar ut You Weren’t Afraid, 2022, film and video intallation, 3-channel HD, 98 minute [courte of PARTICIPANT, INC]

I: Focu on tella and ou can find a lot of the characteritic of how I work in thi piece. I mentioned the character-archetpe eing important, ut alo
the were part of a u-proletarian cla. I’m alwa ver intereted in cla and underrepreented communitie. I decided to put her in the context of La



etrategia del caracol in ogotá. The architecture [in the two film] i imilar: tenement. Not exactl the ame, ut [involving] communal living and the
friction that come with that.

We ee tella going through di�erent odie, language, and culture. I think thi hit at the core of m idea around identit. Then in Rome, a ou
mentioned, we ee tella extracted from Accattone  Paolini. tella i a ex worker. Dient i ver important in m work, too. I like reaking the rule.
Mae going ack to our reflection on violence and queerne in m work—I’m not going to give a olution, ut there i omething poile in the agenc
that we all have to rewrite narrative. There i an agenc in u. I am tring to take that, a an artit, and I am tring to talk aout that. That i m work.

JM: Aolutel. A a ex worker, I wa grateful for how ou handled thi material. With A treetcar Named Deire, ou have love, ou have ex, ou have cla,
ou have mone, and a power truggle. ex work hold all of thi in a ver intene wa. It make ene that our film explicitl talk aout ex work, ecaue
within ex work ou have relational dnamic, ou have the tate. And race and cla line are intene in the indutr in a wa that people don’t undertand.
ex work i alo alwa adjacent to and interwoven with queerne. In the film, when Minerva and Venu are arguing aout whether ex work i aout the
ex part, or the work part, it felt like we can’t even reall get to talking aout thee iue if we can’t agree on an definition. Your film i formall uper
fractured, and tring to analze itelf, ut I think that the etho of the film i at leat tring to get to ome definition aout what ou’re doing a far a laor i
concerned—a an artit or filmmaker.

I: It’ alo not a coincidence that the video [end] with Minerva, the godde of intelligence and trength. he reflect on the contruction of realit and
making. Lola Kola, the performer, a that he prefer life, intead of film. he a realit i eautiful: the poiilit of movement, the poiilit to
contruct thing, right? There i omething here that relate to hope and the idea of contructing narrative.

We are emedded in thi capitalit ociet, where we do laor for mone. ut uddenl we judge other and o on, right? Our odie are alwa eing
exploited, if we think aout laor.



Itziar arrio, You Weren’t Familiar ut You Weren’t Afraid, 2022, film and video intallation, 3-channel HD, 98 minute [courte of PARTICIPANT, INC]

JM: There i a it of text: The conequence of the wage relationhip, the tematic alienation a the worker …. The whole film get lanketed with thi
tatement.

I: That i part of “A Corg Manifeto”  Donna Harawa. [The film] i a lot aout di�erent wa of eing in thi capitalit ociet. I think a it of Marxim i
needed, no?

JM: I ued to have thee idea a a ex worker and Marxit, like, if I’m identifing a a ex worker, then I think ever peron hould identif with the wa that
the make mone—epeciall in the queer communit—a a political act. ut people don’t alwa want to e defined  how the make mone, o it get
lipper. Minerva, in the Rome part of the film, mention the Red Umrella, a real organization, and talk aout the lieration of ex worker. I wa like, What
doe that even mean? I can imagine etter condition, or a etter converation, ut thi trong word, “lieration”—I wa o thirt to grap what that meant.



I: That cene happened o organicall, working with Federica Tuzi, one of the creenwriter. I have to acknowledge the theater director, Critina Vuolo,
Charlotte rathwaite, and Julio Correal: we co-wrote, and had a lot of converation. We had Minerva talking to the camera a the character, and alo a
herelf. The ujectivit of the performer i ver important in the work.

JM: Through a relational proce, ou are kind of tring to e the oppoite of Oz—a looming director who i maculine and ver forceful. I’m curiou, ecaue
thi proce ha een going on for aout 12 ear—i that correct?

I: ecaue of Covid, we ended up potponing the premiere twice.

JM: How much of thi project i woven into our identit a an artit? I think aout the life of an artit, and how what we make determine how we interact
with the world.

Itziar arrio, You Weren’t Familiar ut You Weren’t Afraid (creenhot), 2022, film and video intallation, 3-channel HD, 98 minute [courte of PARTICIPANT,
INC]



I: I can’t think aout it all, ut I’ve een doing that recentl, ecaue of the archive. We are making a weite [for the project’ archive]. It’ emotional.
[Thi work i] the igget invetigation that I’ve done. Another apect i that the technolog ha changed. In ilao it wa aic HD in 2010, And the final
[hoot] i 4K, in Rome.

JM: Doe howing the project in it full form feel like letting go? Or do ou jut feel like it i enmehed into our practice, o there’ no eparation?

I: One part of me i like, I need to finih thi! In each location, the crew i from the place. It i ver localized. I think it make a lot of ene to work with
people that are a part of a pecific context and culture. It’ good to wrap thing up; it i ver exciting for me. eeing thi reaction, even our jut now, i
adding to the converation that I have with the piece melf, too. I don’t even ee what it i aout anmore, ou know?

JM: It’ funn, a propoal of tranparenc a eing omething that can get u toward truth. Then, a the artit, ou’re like, “I’m lind.”

[oth laugh]

I: M work can e uper conceptual or rational, ut what people might get out of the film, I till don’t know.

JM: I think it i going to e reall di�erent for everone, ecaue of people’ individual relationhip to the media that ou put forth. Whether or not omeone
ha an interet in Paolini, in A treetcar Named Deire, or ha a relationhip with an of the location ou travel to. The moment, “tella!” i important to
me, ecaue I am an American, and I love film. I aw treetcar when I wa reall oung. For the film in Colomia, I had to do more reearch. [Thi experience
of familiarit] might e wapped for omeod ele. omething iconic can happen in another area where I might completel mi it. People are going to
have di�erent read aed on their hitor a ex worker, a filmmaker, a queer people, or a not an of thee thing. There were moment in the film
when I got emotional, and I wa like, Oh, thi i hitting omething aout m peronal hitor. Cinema i an emotive force. There were alo moment where the
actor were peaking aout their live, which I found reall wonderful. Who pla tella in Colomia?

I: Ye, ndr Cardeño.



Itziar arrio, You Weren’t Familiar ut You Weren’t Afraid, 2022, film and video intallation, 3-channel HD, 98 minute [courte of PARTICIPANT, INC]

JM: he wa talking aout eing mitreated and ojectified a an actor , and her evolution a a performer in the ailit to advocate for herelf. I wa like, Oh
eah, I totall have known thi peron, or have met omeone like thi peron, ut in a di�erent context.

I alo want to talk aout the cale, a far a how man countrie ou filmed in.

I: I reall wanted to work with di�erent group. I didn’t know where it wa going to take me, honetl. Then the organic and the poetr come along
ecaue I alwa want to have that in m work and in life. ogatá wa ver peronal. I had thi connection with m gallerit Margarita Rodriguez Rincón,
director of Rincón Project. I wa alread working with her, and we are till working together. I wa not like, I need to do it in another countr or in another
pace.

JM: o it merged with and emerged from our life .… There i a tumling through life, and then art get merged into it.



I: Laor, too. I’m ver oeed with laor and with the mean of production. Thi collaoration a�ect the people I work with and that i part of the project.
When I finihed ogotá, I wa like, Of coure the tor i not finihed, it i not complete. I didn’t know if there wa going to e another tage.

JM: I love that it ended up in Rome. You are talking aout uilding thee archetpe and tring to undertand them. Then, from thee archetpe of men and
women, it’ like, No, no, let’ jut talk aout thee goddee .… It got igger and igger, a far a the e�ect that thee archetpe might have on the wa
that we conceive of thing. There were alo thee moment where ou ue muic. The lat muical cene wa the goddee inging “Laor Union lut”
after graping for anwer aout ex work. The were like, Oka, mae we hould take a reak and ing thi little ong. I wa wondering aout the muical
interlude. I think that muic hold energ imilar to that which a manifeto can hold.

Itziar arrio, You Weren’t Familiar ut You Weren’t Afraid (creenhot), 2022, film and video intallation, 3-channel HD, 98 minute [courte of PARTICIPANT,
INC]



I: That i what contemporar mthologie are all aout. Muic i huge in that. The firt tage, in ilao, I ended up remixing “weet Dream”  the
urthmic with Keith Milgaten. That i an iconic ong. Muic i ver important .… For me, the are kind of thee oft tranition into other theme, or the
ring a moment, or intervene. In Rome it happened ver organicall. One of the performer i the inger too.

JM: You hift u toward deire after uch hard concept—after talking aout all thi complicated hit, ou turn to muic to provide relief, o we can hold thee
thought at the ame time a we feel pleaure, feel ex, laugh. Thi i important, ecaue if ou are telling omeone omething, and ou reall want them to
liten, and then ou make them laugh, it’ a huge power move. People are going to liten to ou if ou’re charming. I felt like the goddee were kind of
plaing with thi idea.

I: Muic i ver connected with uculture, and a lot of m work i aout that too. I wa luck that [the actor] were [alo] inger. Thi goe along with m
uage of fiction and nonfiction and [the actor’] own ujectivit and paion. Deire i ver important in m work, the ene of humor and lightne. I alo
love muic. Rhthm i important when ou are making a film and editing. In Rome we ee tella plaing the piano. That happened pontaneoul. he wa o
generou, and it wa all o magical.

[In the film, the character] Minerva and Venu—we haven’t talked aout patriarch. The are talking aout it, and that moment where the decided that we
can actuall e together, ing, talk, and feel thi: There i alo hope there, Jillian! In the end, when the come together.

JM: I do feel like it i incredil hopeful! I alo loved the idea of a ex worker eing like, I am in thi great poition, ecaue I am eing flanked  thee two
goddee. It gave the archetpe of a ex worker thi elevation.

What I wa aing earlier i that I don’t think that the film necearil o�er up a utopia, which to me feel like a cloed environment that cannot exit. The
propoal of a utopia doen’t do anthing to lierate anone. I would rather e hanging out with the cool ex worker and arguing and inging. That ound
etter.

I: The lat cene in Rome i an epilogue. In ogatá I replicated the final cene in La etrategia del caracol where the ended up going up a mountain with
their fictional houe. I ued that cene ut with tella, he’ jut going up a mountain to get to thi ver fantatical place with two goddee.

The location and the empt pace  themelve [are] ver important to m practice. I mean empt pace a not having human odie preent. I uuall
approach them a character too. There i that houe cene with the fountain that i replicated in the three place. I want to a that, ecaue it i important
in the ene that we were jut talking aout people … we have to talk aout thing. There happen to e pace that have a imilarit. There might e a little
ci-fi attached to all of m work. I am not a ci-fi artit, ut it i there, a little alt of ci-fi. It i not jut tella traveling through di�erent odie, language,
and culture; thee pace are alo interconnected, and we don’t know how or wh. I wa ale to film the houe in New Orlean that uppoedl inpired
Tenneee William to write A treetcar Named Deire.

JM: I wa thinking of the houe in ogatá a a character that get fought over and invaded, and hot are fired to get the eviction happening. It’ reall thi
pace that i eing conteted and pulled ack and forth. What hould thi pace e ued for? Who get to decide what the pace get ued for?

I: Ye, that i actuall a ver important thing. It i not onl aout human, ut it i alo aout our pace. Time and pace get reolved in that wa, in the
film.

JM: The how will have culpture, a well, that are going to have varing degree of agenc, I aume.



ee Alo

I: The’ll have agenc, like anthing ele.

Jillian McManemin i a queer multidiciplinar artit and writer whoe work ha appeared in OM, Hperallergic, Art-agenda and The rookln Rail, among
other pulication. he ha performed and preented work at Antholog Film Archive, MetLiveArt, The Poetr Project, Dixon Place, Inviile xport, and
the Knockdown Center. he recentl founded the Toppled Monument Archive, and he i working on her firt ook, culpture Kill. he i aed in rookln,
NY, and i currentl the exhiition manager for the etate of David mith.

#Interview #Jillian McManemin #We 2022 #45.03 #Itziar arrio #PARTICIPANT INC
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The thing that trike me more and more a I get older i how we pend o much time
and energ and luter uilding citie, having war, dominating and inulting each
other, when all the time, we are living inide thee fragile odie that have to exit on

a fragile planet in the compan of other fragile eing and unknown virue.
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Melia Meina, the how’ curator, peak with Patteron aout teaching,

monument to civil right leader, and hi current tudio practice, on the occaion of
the artit’ firt commercial galler exhiition.
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